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Rein Raamat „Põrgu“ (1983)



Gunther Kress and Theo van Leeuwen



Gunther Kress and Theo van Leeuwen
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Lily Alexander. Storytelling in Time and Space: Studies in the Chronotope and Narrative 
Logic on Screen. JNT: Journal of Narrative Theory 37.1 (Winter 2007): 27–64.

                                                                                                                   
           The four components create film architectonics:

* symbolic (meanings originated in the macrosemantics of
  culture),
* dramatic (meanings originated in the structure of a given
  film as a drama),
* psychological (meanings originated in the life of human
  psyche), and
* cinematographic (image-meanings originated in the
  film’s visual semantics).
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Andrew Darley. Bones of Contention: Thoughts on the Study of 
Animation. Animation 2007; 2; 63-76.

   

   “Live action copies reality, animation 
transforms it. Live action presents 
physical reality and is concerned with 
how things look, animation with 
metaphysical reality, and what things
   mean” (Durley 2007:73).
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ROSENCRANZ AND GUILDENSTERN ARE DEAD 
1990 TOM STOPPARD



ROSENCRANZ AND GUILDENSTERN ARE DEAD 
1990 TOM STOPPARD



ROSENCRANZ AND GUILDENSTERN ARE DEAD 
1990 TOM STOPPARD



1. Loo simultaanne esitus ühes tekstis:
         ROSENCRANZ JA GUILDENSTERN ON SURNUD 

1990 TOM STOPPARD

2. Loo simultaansus kultuuris: 

     Piibel filmis: Pasolini 1964, Scorsese 1988, Gibson 
2004, Zeffirelli 1977









kronotoobitasandid
 

        SEMIOTISEERIMISE 
                   SFÄÄR 

 

 
TASANDID 

 
 NARRATIIV 

                          SÕNA 

 
                   ESITUS 
                      PILT 

 
TOPOGRAAFILINE 
 
KRONOTOOP 
 
HOMOFOONIA 

 
  LUGU 

   
   SÜNDMUS(ED) 

 
PSÜHHOLOOGILINE 
 
KRONOTOOP 
 
POLÜFOONIA 

 
JUTUSTAMINE 

   
    ESITAMINE/ 
   ETENDAMINE 

 
METAFÜÜSILINE 
 
KRONOTOOP 
 
HETEROFOONIA 

 
VERBAALNE 
KIRJELDAMINE 

   
    PILDILINE/ 
 LAVASTUSLIK 
  KUJUTAMINE 

 

VÕIMALIK KONFLIKT 

ISE JA TEINE 

MULTIMODAALSUS 

 KONTSEPTSIOON 

 MULTIMEEDIALISUS 

 

VÕIMALIK MAAILM 

INTERTEKSTUAALSUS 



1.Topograafiline kronotoop: 
konkreetne aeg ja ruum: 

homofoonia.
    2. Psühholoogiline kronotoop: 

subjektiivne aeg ja ruum: 
polüfoonia

3. Metafüüsiline kronotoop: 
mentaalne aeg ja ruum: 

heterofoonia





































http://www.uni-koeln.de/~ame02/ppp.htm#I2  Adapted from Chatman 
1990: 115











 JOHN A. BATEMAN  Towards a grande paradigmatique of film:
Christian Metz reloaded. Semiotica 167:1/4 (2007), 13–64

Figure 1. Metz’s grande syntagmatique of the image track of narrative film;adapted 
fromMetz (1974a: 146)



Iga mees on oma 
saatuse sepp

Ja oma õnne valaja.

(Jaa, jaa, jaa!)

Ükskord prahvatab 
vimm,

Mis kogunend 
salaja.

(Jaa, jaa, jaa!) 

Mõisad põlevad, 
saksad surevad,

Mets ja maa saavad 
meitele,

Jah, meitele, jah, 
meitele,

Jah, meitele, 
meitele, meitele!

(Jah, meitele, jah, 
meitele,

Jah, meitele, 
meitele, meitele!)... 

Iga mees on oma 
saatuse sepp

Ja oma õnne valaja.

(Jaa, jaa, jaa!)

Ükskord prahvatab 
vimm,

Mis kogunend 
salaja...

Vägivald armastab vabadust,
Tahab ta võita ja vallutada,
Vägivald igatseb vabadust
Enda najale kallutada.
Vägivald igatseb vabadust, 
igatseb vabadust...
Põgene, vaba laps! 
Põgene, vaba laps!
See on ainus võimalus!
Põgene, vaba laps,
Vii peitu maailma vabadus,
Kuni veel sa vähegi suudad,
Kuni veel sa vähegi loodad,
Vähegi hoolid!
Põgene, vaba laps! 

Meie põleme, meie sureme,
Siis ei jää enam ühtegi orja,
Ei ühtegi orja, ühtegi orja,
Ei ühtegi, ühtegi peremeest!
(Ei ühtegi orja, ühtegi orja,
Ei ühtegi, ühtegi peremeest!)



Reliikvia 
(reliikvia)

Reliikvia 
(reliikvia) 

Meie ees on 
viimne 
reliikvia,

Me käes on 
viimne 
reliikvia.

Õhtu jõuab, 
päev veereb,

Aga meil on 
viimne 
reliikvia. 

Õnn, usk, 
lootus, 
armastus,

Tõde, õiglus, 
õiglus ja 
vabadus. 
Reliikvia 
(reliikvia)

Reliikvia 
(reliikvia) 

Kes teab, kus 
on viimne 
reliikvia,

Kelle käes on 
viimne 
reliikvia.

Õhtu jõuab, 
päev veereb,

Aga meil on 
viimne 
reliikvia. 

Reliikvia 
(reliikvia)

Reliikvia 
(reliikvia)

Reliikvia 
(reliikvia)

Reliikvia 
(reliikvia)

Meie reliikvia on vabadus!! 

Reliikvia (reliikvia)
Reliikvia (reliikvia) 
Viska nurka viimne reliikvia,
Jäta sinnapaika reliikvia,
Õhtu jõuab, päev veereb,
Otsi endale uus reliikvia. 
Reliikvia (reliikvia)
Reliikvia (reliikvia)
Reliikvia (reliikvia)
Reliikvia (reliikvia)
Reliikvia (reliikvia)

Grigori Kromanov  VIIMNE RELIIKVIA  (1970)



Film ja kultuuriidentiteet

Eemiline-eetiline
Sotsiaalne identiteet – 
etniline identiteet - 
etnilisus
Akulturatsioon – 
enkulturatsioon
Separatsioon
Marginalisatsioon
Integratsioon
Assimilatsioon
Dissimilatsioon

A.Williams (ed). Film and 
nationalism. Rutgers UP, 2002
A.Kuhn. An everyday magic. 
Cinema and cultural memory. 
I.B.Tauris Publishers, 2002
M.Hjort, S.MacKenzie (eds). 
Cinema & nation. London: 
Routledge,2000 (A.Smith. Images 
of the nation: cinema, art, and 
national identity).
T.Elsaesser. European cinema. 
Face to face with Hollywood. 
Amsterdam UP, 2005.



 Sulev Keedus  
SOMNAMBUUL  

  (2003)



J.M.Peters. Pictorial signs and the language of film. Amsterdam: 
Rodopi1981

Filmikoodide 
hierarhia

mimeesikood väljenduskood

1. Kujutatava tasand

visualiseeritud lugu

misanstseen

figuratsioonikood 
(representatsioon)
näitlemiskood (esitus)

narratiivikood

lavastuskood

2. Kujutamise tasand

võtted ja montaaž kaameratehnikate 
repertuaar

kaamerategevuse kood

3. Pildivälise teksti ja muusika 
 tasand

verbaalse ja 
muusikalise mimeesi 
kood(id)

verbaalse ja 
muusikalise väljenduse 
kood(id)



  “…although narratives in different media exploit a 
common stock of narrative design principles, they 
exploit them in different, media-specific ways, or 
rather, in a certain range of ways, determined by 

the properties of each medium”.                (Herman 
2004: 51)

    
     Herman, David (2004). Toward a transmedial narratology. In 
Narrative Across Media: The Languages of Storytelling, Marie-Laure 
Ryan (ed.), 47-75. Lincoln, London: University of Nebraska Press.

  JUTUSTAMINE  JA  MEEDIUM





Lev Manovich has described the changing of 
cinema as a multimedial phenomenon into creole 
phenomenon. When in the development of 
cinematography the photo-like and graphical 
(animation) traditions have developed in parallel, 
then the invasion of computer graphics into 
ordinary film has raised doubts about the sense of 
reality accompanying photo-likeness, which results 
in a creole cultural language: “As a result, the 
techniques of modern cinema and of nineteenth-
century moving-image presentations merged in a 
new hybrid language that can be called 
“cinegratography””(Manovich 2001:312). 



L. Manovich

  Ontological montage: “the coexistence of 
ontologically incompatible elements within 
the same time and space”(159)

  Stylistic montage: compositing

  Juxtaposition of stylistically diverse images 
in different media (cubism, Forrest Gump)



E.Branigan. Narrative Comprehension and Film. London: Routledge, 1992:87. 
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